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Paso 1: Pelaje pequeno

Continuamos con Tsukigoro para terminar de ver los complementos y los no metalicos. En este
caso, vamos a reforzar algunos de los conceptos que vimos en el PDF anterior y a mostraros
una forma sencilla de ajustar los metales (afiadiendo informacion, dandole mas contraste...)

Solo ten€is que recordad una cosa; siempre trabajamos de la sombra hacia la luz y nunca
limpiaremos con el aerografo hasta que no tengamos un esquema o boceto completado.

No quiero que intenté€is limpiar y volver a intentar subir hacia la luz es un proceso que puede
repetirse hasta el infinito y que puede resultar aburrido. Vamos a trabajar siempre primero
creando un boceto y después pasaremos a limpiar y a ajustar con el aerografo.
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Vamos a comenzar con el pelaje de la espada; s€ que lo hemos visto en el anterior PDF pero
quiero que veais como se puede llevar esa misma técnica a un espacio mucho mas pequeno.
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Lauinica diferencia entre una superficie mas grande o mas pequena, consistira en que los grupos
de mechones seran mas pequefos, pero podéis trabajarlos de la misma forma. ;Recuerdas
como jugabamos con la forma de gota de agua con movimiento y la aleatoriedad del pelaje?
Pues aplicalo de la misma forma y disfruta del resultado. jNo quiero que pintéis pelo por pelo!




Paso 2: Empunadura

Podriamos aplicar lo que hemos visto en el pelaje en la empunadura de la espada. Vamos a
realizar un no metalico igualmente, aunque la zona a trabajar sea muy pequena. Fijaros donde
coloco la luz; muchas veces os obsesionais con colocar la luz en la parte de arriba cuando el
volumen os indica que debe estar en la parte de abajo.

Trabajar siempre primero en En el caso de los no metalicos
los perfilados sobre todo si siempre se pueden ajustar o
como en este caso aun no los sacar mas luz si es necesario,
habiamos sacados. se trata de crear un boceto
i sobre el que ir trabajando ya
| que a medida que lo hagais,
@ vuestro ojo ira entendiendo
donde debéis reforzar esos
perfilados.
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Ahora quiero que os fijéis como va cambiando el metal a
medida que vamos afiadiendo capibases nuevas. Hemos
utilizado varios colores para representar esa subida de la luz,
ese brillo del metal a través de los perfilados.
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Y este mismo proceso es el que veremos también en el filo de
la espada.

Buscamos las aristas, los
perfilados en luz que necesitamos.
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Paso 3: Elementos Pequenos

En el caso del Medallén no partimos desde
cero. Si ya vimos en el PDF anterior como
construirlo, ahora es el momento de anadir
unos pequenos matices que nos van a dar un
mayor rango de luz.
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Este extra de luz tenéis que hacerlo con
cuidado, teniendo en cuenta los propios tonos
medios que hemos utilizado previamente para
no perderlos o eliminarlos por completo.

Muchas veces he visto que tratais de meter el
contraste a través de la luz, olvidando que las
propias sombras también os van a generar aun
mas contraste cuando utilicemos el aerdgrafo.




Fijaros que en muchas ocasiones nos encontramos con elementos muy pequeios.
¢ Como tenemos que enfrentarnos a ellos? Buscando esos dngulos o perfilados que nos permitan
dibujar la propia escultura; no sirve de nada realizar 4 veladuras que se van a terminar perdiendo

y que no nos van a proporcionar el contraste que necesitamos.

En mi caso, para los remaches lo tinico que hecho ha sido volver a sacar esos perfilados en luz.
Con unas simples lineas ya queda completamente dibujado.

Lo mismo podemos aplicar en el caso de las cadenas.




Paso 4: Cintas y Mango

Imaginaros que creéis que en esta zona no hay suficiente valor de luz, que los elementos no
quedan bien definidos y por lo tanto, parece que atn no han sido trabajados. ;Como podemos
solucionarlo? A veces es muy interesante volver a perfilar o pintar con una capibase para
sacarle atin mas luz. Por ejemplo, en el caso del pelaje es un color marrdn claro, y si utilizase
para las cintas un color parecido se perderia.
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Paso 5: Jade

Vamos a comenzar con otro material diferente; el jade.

Es un material que he intentado representar porque es muy
interesante primero conocer nuevos materiales y segundo para
que entendais que no todos los materiales se comportan de la
misma forma, aunque estemos dentro de un mundo de fantasia.

Podemos adaptarles, si, pero nunca debemos olvidar la
realidad.




Tenéis que entender que el cristal no se
comporta igual que un NMM pero es cierto que
tiene semejanzas; fijaros en esta comparativa
entre el brillo de un metal, el brillo de un jade
y el de un cristal.

Si lo analizamos encontramos que la maxima
saturacion de color se encuentra en un punto
intermedio o en la parte de abajo del material,
mientras que el reflejo blanco o los tonos mas
blanquecinos se concentran en la parte de
arriba. Este seria el esquema mas basico para
entenderlo; ahora, pasemos a trabajar con ¢él.
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En pequenas zonas como es
el caso de los dientes o los
detalles de la cara tenéis que
tener mas paciencia.

Es preferible reforzar estas
zonas una y otra vez que no
dar un gran salto de color. Si
pintais directamente con un
color nuevo vais a perder esa
sensacion de cristal, por lo
que siempre sera preferible
que recalcar o marcar mas
la luz que realizar un salto
grande de color.



En las zonas maés internas de
este material, veremos que se
generan colores mas oscuros
que en el resto, donde suele
haber mas luz.

Para trabajar estas zonas lo
mejor es realizar pequenos
perfilados y colocar la luz en
zonas mas grandes.
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De esta forma, lo que obtendremos como resultado es un boceto
de donde colocar la luz y la sombra, por lo que podremos
centrarnos en detalles muy concretos como son los propios
brillos que proyecta el jade.

Aunque en este caso no sea una forma geométrica pura, un
cilindro y por lo tanto sea mas dificil de trabajar, podéis
utilizar elementos que conocéis y aplicar las mismas técnicas
o formas de pintar; si en este caso tiene el jade forma de cara,
lo mejor es que la tratéis como lo que representa: una cara.

Fijate bien donde se colocan las luces en las zonas mas

marcadas como en el caso de la nariz, ;no es igual que cuando
pintas una cara?
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Como he dicho unas lineas
mas arriba, las partes medias
e inferiores van a tener
mas saturacion . o  color
mientras que en la parte alta,
encontraremos zonas mas
blanquecinas o con brillos,
pero seran en colores mas
OSCUros.
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Enotraspalabras, paraqueeste
efecto funcione necesitamos
un plano oscuro para poder
representar el resto ya que si
no tenemos ese contraste, no

funcionara.

Lo que si podéis anadir
son pequenias tonalidades
en diferentes verdes para
conseguir una riqueza que
a priori, podemos ver en los
reflejos del cristal en la vida
real.
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Paso 6: Cintas y Mango 11

Las cintas que vamos a comenzar a pintar nos
ofrecen la posibilidad de ver algo nuevo. No
so0lonos ofrecen un punto extra de informacion,
sino que me ofrece la posibilidad de explicaros
algo nuevo.

. Con qué color deberia pintarlo? Esto depende
un poco del gusto personal, yo utilice un color
azulado para darle un aspecto mas de realeza
pero sobre todo porque es el complementario
de ese naranja — rojizo que tiene justo debajo.
Y ese mismo color, lo he utilizado en la
empufiadura de la espada.
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Paso 7: Textura en NMM

Cuando ya tengamos un esquema mas claro del NMM sobre el que hemos trabajado, podemos
seguir afiadiendo mas informacion para aportarle un punto extra a nuestra miniatura.

Yo en mi caso he afiadido verde al metal para crear en ciertas zonas una tonalidad diferente.
Como ya sabéis, siempre utilizo diferentes tonalidades dentro de la miniatura; afiado esa
informacion bien por el color o bien por la temperatura, pero creo que a mi juicio le afiade
siempre un punto extra, algo mas a la miniatura.

Y, ademas, es mas divertido porque la parte técnica (los perfilados, la colocacion de la luz y
demas ya lo hemos resuelto en los pasos anteriores).
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La gente que no conoce mi método de pintura se sorprende mucho porque cada vez que termino
de pintar cualquier zona, la miniatura parece que esté mas terminada.

Esto simplemente se debe a que trabajo todo en un conjunto, realizando ese boceto previo y
después con el aerdégrafo matizo o limpio en caso de ser necesario.

Es una forma rapida y atractiva de trabajar porque vas viendo poco a poco un progreso en vez
de centrarte en un unico aspecto, ademas, te permite la posibilidad de cambiar cualquier cosa
cuando no encaje dentro del esquema que estas planteando.




Paso 8: Pelaje Tigre

Si trabajais al revés a veces
el principal problema que
0s vais a encontrar es que
quizas no os atrevais a volver
a pintar aquellas zonas que ya
habéis limpido, como en este
caso, la zona del pelaje con el
estampado de tigre.

(Qué os parece como va
quedando?

Si os acordais, en el PDF
anterior lo que hicimos fue
pintar el pelaje por mechones,
jugando con la aleatoriedad
del color para darle un
aspecto mas realista, ahora,
es el momento de ajustar el
resto del pelaje el entramado
de tigre.

Y cuando tengamos

ese entramado realizado,
pasaremos al ajustarlo con el
aerografo.
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Paso 9: Funda Espada

Ahora pasemos a la funda de
la espada.

Vamos a realizar otro no
metalico en ella asi que el
proceso sera exactamente
igual que en la armadura;
trabajar sobre los perfilados
para sacar el volumen del

objeto y separarlo del resto de 8 3,’\1/\ H @ ’
elementos. L \
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A continuacion, seguiremos
trabajando en la escultura con
una nueva mezcla, volviendo
a repasar aquellos perfilados
que queramos destacar o que
necesiten mas luz.
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Si os encontrdis con que
tienen un dibujo o una especie
de filigrana, el no metalico
tendra que seguirlo.

En otras palabras, no os saltéis
los detalles porque es ahi
donde encontramos el primer
fallo de por qué no funciona el
no metalico en superficie con
dibujos o detalles y porqué si
lo hace en superficies lisas.




Paso 10: Espada

En este caso es lo mismo,
pero en una superficie plana.

Creo que después de haber
aprendido a realizar el NMM
en una superficie con mas
dibujos, ahora esto os parecera
muy sencillo.
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Vamos a comenzar con una de
las hojas y un color grisaceo;
colocaremos los reflejos
pequefios en su superficie
para ayudarnos a medir y ver
el valor de luz que queremos
dar en cada plano.
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En funcion de lo claro u
oscura que quieras ese
metalico tendrds que eliminar
la capa anterior, dependera de
ti cuanta cantidad de reflejos,
sombras y luz que quieras
representar.

Demasiadas
(verdad?

cuestiones,

No te preocupes que lo iremos
viendo poco a poco.

Con otro color mas grisaceo,
volvemos a sacar la luz para
reforzar uno de los filos y
buscar mas reflejos en la
superficie.

Consiste en ir cortando las
capibases con este nuevo
color, una especie de recorte,
pero con un pequeio truco;
algunos plantos son mas
grandes que otros.
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JPor qué? Porque dentro de
ese plano vamos a seguir
trabajando las luces.

Y recuerda hacer lo mismo
en la parte de atras que s€ que
algiin despistado se le olvida
pintarlo.
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Y recordad que siempre hay
que pintar las aristas para
dibujar la espada mejor.

A veces vamos a volver a
perfilar cinco veces mas
el mismo punto pero si lo
construimos de esta forma,
veremos zonas donde nos
interese con un color mas
claro volver a repasar y otras
en las que no.

Por eso, siempre nos quedara
diferente tipo de informacion
en un mismo perfilado (mas
tonos).
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Seguimos trabajando con los
reflejos, esta vez, utilizando
un nuevo color; en algunos
momentos podréis anadir esas
“veladuras” que acabamos
de ver con el mismo color
y de esta forma la méaxima
concentracion de  pintura
se quedara en la capibase y
anadira una tonalidad mas al
ser arrastrada.

Muchas veces veréis que
tenéis que pintar o repintar
algunas zonas, no pasa nada,
el detalle no se va a eliminar;
no quiero que pintdis con
agua y una gota de pintura
sino todo lo contrario.

No pasa nada por empastar.
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Seguimos creando nuevos
reflejos, esta vez vamos a
moverla un poco mas hacia
la zona superior mas que en
la parte de abajo que no hay
nada interesante.

Otra vez volvemos a perfilar
la parte del medio o de
los laterales buscando ese
perfilado en luz.
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‘/’ ,"’.J; y sencillo
que va ¢ do cuerpo.

: nos queda
~ la parte del aerografo.
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s ultimos detalles o
despido. Recordad
aun sigue siendo un
eto y que hasta ep
ografo no encop
esultado final. |
queda menos!
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